
سینما و مسئله فلسطین
بازنمایی مقاومت در جنگ روایت‌ها

ابوالفضل امیری

نیســت،  نظامــی  یــدادی  رو فقــط  ملت‌هــا  یــخ  تار در  جنــگ 
ــد  پاشــی نظم‌هــای سیاســی و تول ــرای فرو بلکــه نقطــه عطفــی ب
ــار  ــی چه پاش ــا فرو ــی اول، ب ــگ جهان ــت. جن ــازه اس ــای ت نظم‌ه
آلمــان  ی،  تــزار روســیه  عثمانــی،  ی  امپراتــور یعنــی  ابرقــدرت 
شــکل‌گیری  در  تعیین‌کننــده  نقشــی  اتریش‌-مجارســتان،  و 
ــرد.  ــا ک ــیا ایف ــرب آس ــه غ ــان و البت ــدرت در جه ــد ق ــه جدی نقش
بــر  یتانیــا  بر نظــام قیمومیــت  کــه  بــود  قــدرت  در همیــن خــأ 
بخشــی از قلمــرو عثمانــی شــکل گرفــت و زمینــه بــرای پــروژه 
یشــه  ر کــه  پــروژه‌ای  شــد؛  فراهــم  فلســطین  در  صهیونیســتی 
محصــول  بلکــه  نداشــت،  ســرزمین  ایــن  خــود  در  یخــی  تار

بــود. جنــگ  پیــروز  قدرت‌هــای  تصمیــم 

چنــد دهــه بعــد، جنــگ جهانــی دوم بــا صعــود ایــالات متحــده 
ی  بــه عنــوان یــک ابرقــدرت جدیــد و افــول قدرت‌هــای اســتعمار
ایتالیــای  ی،  نــاز آلمــان   ، کبیــر یتانیــای  بر ماننــد  کلاســیک 
ایــن جابه‌جایــی،  ی ژاپــن همــراه شــد.  فاشیســتی و امپراتــور
هــم در ســطح سیاســت و اقتصــاد و هــم در ســطح فرهنــگ 
کــرد.  کمــک  آمریکایــی  نوعــی هژمونــی  تثبیــت  بــه  و رســانه، 
از  یکــی  بــه  یــکا  آمر ســینمای  صنعــت  چارچــوب،  ایــن  در 

ی دربــاره  ی خاطــره جنــگ و روایت‌ســاز ابزارهــای اصلــی بازســاز
فیلم‌هــای  در  کــه  روایتــی  شــد؛  بــدل  یهودیــان  قربانی‌بــودن 
و  تکــرار  »پیانیســت«،  تــا   » شــیندلر »فهرســت  از  متعــددی، 
کــه قــرار بــود  تثبیــت شــد، در حالی‌کــه رنــج و آوارگــی مردمــی 
تــاوان ایــن پــروژه را در فلســطین بپردازنــد، تقریبــا غایــب بــود.

ی جدیــد در خاورمیانــه تثبیــت  در همیــن دوره، نظــم اســتعمار
ی بــرای  یتانیــا بــر فلســطین و زمینه‌ســاز شــد: از قیمومیــت بر
در  غــرب  متحــد  یم‌هــای  رژ شــکل‌گیری  تــا  اســرائیل  تأســیس 
منطقــه. ســه ســال پــس از فروکــش کــردن جنــگ جهانــی دوم، 
کــه  داد  رخ  خاورمیانــه  منطقــه  در  سرنوشت-ســاز‌تر  جنگــی 
یــخ شــهرت یافــت؛  ــرد اعــراب و اســرائیل در تار ــه نخســتین نب ب
جنگــی کــه پــس از پایــان یافتــن قیمومیــت انگلســتان بــر منطقــه 
فلســطین آغــاز شــد و بــه تســلط رســمی دولــت یهــود بــر بخشــی 
در  اعــراب  پیاپــی  شکســت‌های  انجامیــد.  ســرزمین  ایــن  از 
جنگ‌هــای ۱۹۴۸، ۱۹۵۶، ۱۹۶۷ و ۱۹۷۳، بــرای فلســطینیانی کــه 
چشــم‌به‌راه حمایــت جهــان عــرب بودنــد، پیــام روشــنی داشــت: 
مســئله فلســطین را نمی‌تــوان فقــط در چارچــوب »جنگ‌هــای 
مســئله‌ای  به‌مثابــه  را  آن  بایــد  بلکــه  فهمیــد،  دولت‌هــا«  بیــن 



ی دیــد کــه سرنوشــت ملتــی را در  وجــودی،  هویتــی و اســتعمار
ــت. ــم زده اس ــی رق ــغال نظام ــی و اش ــی دائم ــت آوارگ وضعی

نــه  کــه ســینما اهمیــت می‌یابــد؛  در چنیــن زمینــه‌ای اســت 
به‌عنــوان حاشــیه‌ای تزئینــی، بلکــه به‌عنوان یکــی از میدان‌های 
یــکا حیــن  اصلــی جنــگ روایت‌هــا. نقــش صنعــت ســینمای آمر
و پــس از دو جنــگ جهانــی در حفــظ و پاسداشــت میــراث ایــن 
جنگ‌هــا و اهتمــام ویــژه و پایان‌ناپذیــر بــه ترســیم مظلومیــت 
قــوم یهــود خــود گواهــی بــر ایــن اهمیــت اســت.  به‌ایــن ترتیــب 
یــان غالــب جهانــی، به‌ویــژه هالیــوود و  از یک‌ســو ســینمای جر
ســینمای رســمی اســرائیل، تصویــری همدلانــه از دولــت یهــود و 
یــخ آن ارائــه کــرد و فلســطین را یــا حــذف کــرد یــا تهــی از ســوژه  تار
یــج تلاش‌هایــی شــکل  ، به‌تدر نشــان داد؛ امــا از ســوی دیگــر
روایــت  پــرده،  بــر  و  دوربیــن  بــا  خــود،  فلســطینیان  تــا  گرفــت 
کننــد.  خویــش را از اشــغال، مقاومــت و زندگــی روزمــره ثبــت 
ایــن متــن می‌کوشــد در ادامــه، بــا مــرور ادوار ســینمای فلســطین 
و ســپس بازتــاب مســئله فلســطین در ســینمای عــرب و ایــران، 
نشــان دهــد کــه چگونــه ســینما بــه عرصــه‌ای بــرای بازنمایــی و 
ــر روایت‌هــا بــدل شده‌اســت. ــر ایــن نظــم نابراب مقاومــت در براب

 تاریخچه تقابل جهان عرب با اسرائیل
نــه در ۱۴ مــه  نخســتین جرقــه نبــرد میــان اعــراب و اســرائیل، 
از ســوی ســازمان ملــل  از آن و  یــک ســال پیــش  ۱۹۴۸، بلکــه 
متحــد زده شــد. در ۲۹ نوامبــر ۱۹۴۷، ایــن ســازمان قطعنامــه‌ای 
را بــه تصویــب رســاند کــه بــر اســاس آن، ســرزمین فلســطین میــان 
در   ۱۸۱ قطعنامــه  می‌شــد.  تقســیم  صهیونیســت‌ها  و  اعــراب 
کثریــت جمعیــت فلســطین عــرب  شــرایطی تصویــب شــد کــه ا
یه،  ســور  ، مصــر اردن،  جملــه  از  عــرب ‌-  نماینــدگان  و  بودنــد 
عربســتان ‌- مخالــف قطعنامــه بودنــد و آن را تحمیــل یــک طــرح 
ی جدیــد می‌دانســتند. امــا ســازمان مللــی کــه قــرار بــود  اســتعمار
یالیســم قدیــم باشــد، در مــورد فلســطین تبدیــل  پایانــی بــر امپر
شــد بــه ابــزار حقوقــی رسمیت‌بخشــی بــه صورت‌بنــدی تــازه‌ای 
کــه  بــود  آن  تأمــل  قابــل  نکتــه  یالیســتی.  امپر منطــق  همــان  از 
ی کــرد و تصمیــم  انگلســتان از رأی دادن بــه ایــن طــرح خــوددار
گرفــت نیروهــای خــود را پیــش از اوت ۱۹۴۸ از فلســطین خــارج 

ســازد.

کمیــت خــود را بــر بخشــی از  یــک ســال بعــد، دولــت یهــود حا
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ــه  فصلنام
تـحلیلـــی

ســرزمین فلســطین ــــ شــامل تمامــی مناطقــی کــه ســازمان ملــل 
بــرای آن در نظــر گرفتــه بــود و افــزون بــر آن، ۶۰ درصــد از بخــش 
ـــ آغــاز کــرد. در همیــن حــال، کشــورهای اردن و مصــر نیــز  عربــی ـ
ک خــود ملحــق کردنــد.  بخش‌هایــی از ایــن ســرزمین را بــه خــا
بــا ایــن همــه، دولتمــردان اشــغالگر اســرائیلی بــه ایــن میــزان 
بســنده نکردنــد؛ چــرا کــه در پــی اجــرای طــرح »اســرائیل بــزرگ« 
ــه اشــغالگری خــود  ــج دامن ی ــد و در طــول ۲۵ ســال، به‌تدر بودن

را گســترش دادنــد.

در مرحلــه نخســت، در ســال ۱۹۵۶، اســرائیل همــراه فرانســه 
دوم،  مرحلــه  در  شــدند.  مســلط  ســوئز  کانــال  بــر  یتانیــا  بر و 
 ، بــه مصــر بــا حملــه پیش‌دســتانه  اســرائیل  در ســال ۱۹۶۷، 
یه و اردن، در جنگــی کــه بــه »جنــگ شــش‌روزه« مشــهور  ســور
شــد، صحــرای ســینا، نــوار غــزه، کرانــه باختــری، قــدس شــرقی 
و بلندی‌هــای جــولان را اشــغال کــرد. ایــن شکســت برق‌آســا، 
ــر  ــه ســود اســرائیل تغیی ــه نظامــی را به‌طــور کامــل ب نه‌تنهــا موازن
داد، بلکــه بــرای جهــان عــرب و به‌ویــژه فلســطینی‌ها بــه نمــاد 
پاشــی گفتمــان پان‌عربــی و تعمیــق اشــغال بــدل شــد. در  فرو
پس‌گیــری  یه بــرای باز ، زمانــی کــه مصــر و ســور ســال ۱۹۷۳ نیــز
کانــال ســوئز بــه ســرزمین‌های اشــغالی حملــه کردنــد، اســرائیل 
ی  بــار دیگــر بــه واســطه پشــتیبانی مســتمر حامیانــش بــه پیــروز

دســت یافــت.

حامیــان اســرائیل همــان فاتحــان جنگ‌هــای جهانــی بودنــد 
یمــی بــا مبانــی نژادپرســتانه، از هیــچ  کــه در تقویــت و توســعه رژ
اســرائیل  جنگ‌هــای  تمامــی  در  نکردنــد.  فروگــذار  تلاشــی 
و  نظامــی  سیاســی،  حمایــت  بــه  قدرت‌هــا  ایــن  اعــراب،  بــا 

ــرازو  ــه ت ــیدند کف ــتند و کوش ــت‌ها برخاس ــانه‌ای از صهیونیس رس
از  واقــع، در هیچ‌یــک  کننــد. در  بــه ســود اســرائیل ســنگین  را 
یالیســتی  یارویی‌هــا، اســرائیل از حمایــت کشــورهای امپر ایــن رو
بــا  همــراه   ، مســتمر پشــتیبانی  همیــن  و  نمانــد  بی‌نصیــب 
یــم در  رژ ایــن  باعــث شــد  ضعف‌هــای درونــی جهــان عــرب، 
اغلــب نبردهــا دســت بــالا را پیــدا کنــد و شکســت‌های پیاپــی 

اعــراب بــه واقعیتــی تلــخ در حافظــه منطقــه بــدل شــود.

عــرب  ارتش‌هــای  میــان  کلاســیک  جنگ‌هــای  دوره  از  پــس 
اواخــر  از  شــد.  دگرگــون  یــج  به‌تدر تقابــل  شــکل  اســرائیل،  و 
و ســپس  اول )۱۹۹۳-‌۱۹۸۷(  انتفاضــه  بــا  به‌ویــژه  و  دهــه ۱۹۷۰ 
ی بــه  انتفاضــه دوم )از ۲۰۰۰(، کانــون درگیــری از جبهه‌هــای مــرز
خیابان‌هــا، اردوگاه‌هــا و شــهرهای اشــغالی منتقــل شــد؛ جایــی 
نامتقــارن  و عملیات‌هــای  اعتصــاب، تظاهــرات  کــه ســنگ، 
یگــران غیردولتــی ‌- از  جایگزیــن نبردهــای متعــارف شــد و باز
ســازمان آزادی‌بخــش فلســطین تــا گروه‌هایــی چــون حمــاس و 
جهــاد اســامی ‌- بــه چهره‌هــای اصلــی میــدان بــدل شــدند. در 
دهه‌هــای بعــد، بــا شــکل‌گیری »محــور مقاومــت« و اوج‌گیــری 
جنگ‌هــای نابرابــر در غــزه، ایــن رونــد بــه نقطــه عطفــی چــون 
کتبــر ۲۰۲۳ رســید؛ لحظــه‌ای  عملیــات »طوفــان الاقصــی« در ۷ ا
کــه نشــان داد تقابــل از ســطح مرزهــای جغرافیایــی و جنگ‌هــای 
روایــت،  بــر ســر  تمام‌عیــار  نبــردی  بــه  و  رفتــه  فراتــر  کلاســیک 
تصویــر و مشــروعیت در مقیــاس جهانــی تبدیــل شده‌اســت.

بــرای   ۱۹۶۷ جنــگ  در  اعــراب  شکســت  روانــی  اهمیــت 
خــود  هم‌زبانــان  حمایــت  بــه  فراوانــی  امیــد  کــه  فلســطینیانی 
زمــان،  آن  از  بــود.  تعیین‌کننــده  و  عمیــق  بســیار  داشــتند، 
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یــج بــه ســوی هویتــی بــا جنبه‌هــای ملــی و بومــی پررنگ‌تــر  فلســطینیان به‌تدر
حرکــت کردنــد. آنــان آرام‌آرام آموختنــد کــه جهــان فلســطین، در فقــدان ابزارهــای 
مــادی هویت‌بخــش ــــ همچــون حکومــت ــــ بایــد در ســاحت معنــا و در قالــب 
ــه حیــات خــود ادامــه ‌دهــد. در مســیر تحقــق ایــن تــاش، ســینما  یــک آرمــان، ب
به‌عنــوان پدیــده‌ای هنــری و اجتماعــی، در خدمــت هویت‌خواهــی فلســطینی 

ی بــرای قــدرت نــرم بــدل شــد. گرفــت و در فراینــد مقاومــت، بــه ابــزار قــرار 

 ادوار سینمای فلسطین
کــم از ســوی یهودیــان، مــردم فلســطین از موهبــت ســینما  بــا وجــود خفقــان حا
ی از پژوهشــگران ســینمای  یخــی، بســیار به‌کلــی محــروم نماندنــد. از منظــر تار
اصلــی  دوره  چهــار  قالــب  در  را  فلســطین  ســینمای  تحــول  ســیر  عــرب 
ســال‌های  معمــولاً  فلســطین  ســینمای  نخســت  دوره  کرده‌انــد.  صورت‌بنــدی 
بــا صنعتــی  کــه  از آن‌  کــه در آن، بیــش  تــا ۱۹۴۸ را دربرمی‌گیــرد؛ دوره‌ای   ۱۹۳۵
کنــده و محــدودِ تصویــری  گیــر روبــه‌رو باشــیم، بــا تجربه‌هــای پرا منســجم و فرا
کامــل »ســینما« را به‌خــود بگیرنــد.  کــه به‌ســختی می‌تواننــد عنــوان  مواجهیــم 
ــاً  ــن دوره عم ــطینیان، ای ــزرگ فلس ــی ب ــکل‌گیری آوارگ ــگ ۱۹۴۸ و ش ــوع جن ــا وق ب
پایــان می‌یابــد. هرچنــد بخــش بزرگــی از تولیــدات احتمالــی ایــن مقطــع از میــان 
یخ‌نــگاران همچنــان  رفتــه و شــواهد تصویــری موجــود بســیار انــدک اســت، تار
از آن به‌عنــوان نخســتین دوره ســینمای فلســطین یــاد می‌کننــد و بــا اتــکا بــه 
یخــی، ظهــور اولیــه نــگاه ســینمایی فلســطینی را در همیــن ســال‌ها  قرائــن تار

می‌کننــد. جســت‌وجو 

دوره دوم ســینمای فلســطین بــا »یوم‌النکبــه« - نامــی کــه فلســطینی‌ها بــه روز ۱۵ 
مــه ۱۹۴۸، هم‌زمــان بــا اعــام موجودیــت اســرائیل و آغــاز آوارگــی جمعــی صدهــا 
هــزار فلســطینی، داده‌انــد- آغــاز می‌شــود و تــا جنــگ شــش‌روزه ۱۹۶۷ ادامــه 
یــخ ســینمای فلســطین اغلــب از آن بــا عنــوان »عصــر  می‌یابــد؛ دوره‌ای کــه در تار
ســکوت« یــاد می‌شــود. در ایــن مقطــع، تبعیــد، اخــراج و تــاش بــرای بقــا، تمامــی 
وجــوه زندگــی و تولیــدات فرهنگــی فلســطینیان را تحت‌الشــعاع قــرار می‌دهــد 
و مشــکلات بی‌پایــان صدهــا هــزار آواره، مجــال شــکل‌گیری نهــادی منســجم 
یــادی از میــان می‌بــرد. بازتــاب ایــن وضعیــت  بــرای تولیــد ســینمایی را تــا حــد ز
در ســینمای عــرب آن اســت کــه مســئله فلســطین عمدتــا در آثــار فیلم‌ســازان 
یه ــــ ظاهــر می‌شــود و روایــت فلســطینیان  غیرفلســطینی ــــ به‌ویــژه در مصــر و ســور

از ســرزمین و آوارگــی خــود، کمتــر امــکان بیــان مســتقیم می‌یابــد.

رســمی  تولیــدات  غالــبِ  بخــش  کــه  داشــت  ادامــه  حالــی  در  وضعیــت  ایــن 
ســینمای اســرائیل در همــان ســال‌ها می‌کوشــید فلســطین را چــون ســرزمینی 
یخــی مســتقل بــه تصویــر  کم‌جمعیــت یــا حتــی تهــی از ســکنه و فاقــد هویــت تار
بکشــد؛ ســرزمینی کــه گویــی تنهــا بــا ورود مهاجــران یهــودی ــــ کــه عمدتــا در نقــش 
قربانیــان جنــگ و ســتم ظاهــر می‌شــدند ــــ دوبــاره ســازمان یافتــه و بــه حیــات 
تــازه‌ای رســیده اســت. ایــن ســینما کــه بــا حمایــت همه‌جانبــه یهودیــان هالیــوود 
رســمی  قرائــت  مطابــق  را  مقــدس«  »ارض  صهیونیســتی،  اشــغالگر  دولــت  از 
بــرای  نــرم  ابزارهــای مهــم قــدرت  از  بــه یکــی  صهیونیســتی بازنمایــی می‌کــرد، 
حالی‌کــه  در  شــد؛  بــدل  جدیــد  ی  اســتعمار طرح‌هــای  بــه  مشروعیت‌بخشــی 

اهمیت روانی 
شکست اعراب در 

جنگ ۱۹۶۷ برای 
فلسطینیانی که 
امید فراوانی به 

حمایت هم‌زبانان 
خود داشتند، 

بسیار عمیق و 
تعیین‌کننده 

بود. از آن زمان، 
فلسطینیان 
به‌تدریج به 

سوی هویتی با 
جنبه‌های ملی و 

بومی پررنگ‌تر 
حرکت کردند.
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روایــت فلســطینیان از اشــغال و آوارگــی، عمــاً بــه حاشــیه رانــده 
می‌شــد.

پایــان دوره دوم ســینمای فلســطین بــا وقــوع جنــگ شــش‌روزه 
ایــن  می‌خــورد.  رقــم  آن  در  اعــراب  شکســت  و   ۱۹۶۷ ســال 
جامعــه  بــرای  پان‌عربــی  گفتمــان  پایــان  از  نمــادی  شکســت، 
ــطینی بــود؛ عصــری کــه در آن ناسیونالیســم عربــی  آوارگان فلس
آشــکار  زمــان دیگــر  هــر  از  بیــش  را  شــکاف‌های درونــی خــود 
ســاخت و بــه تبعیدیــان آموخــت کــه دال مرکــزی »عــرب بــودن« 
کــردن خــأ هویتــی آنــان نیســت. بــا ایــن  قــادر بــه ترمیــم و پــر 
حــال، فلســطینیان منفعــل نماندنــد. در میــان فرزنــدان نســل 
آواره، افــرادی ظهــور کردنــد کــه بــه اهمیــت دوربیــن ســینما پــی 
بــدل  فلســطین  ســینمای  ســوم  دوره  پیشــگامان  بــه  و  بردنــد 

شــدند.

دوره سوم: سینمای انقلابی فلسطین

دوره ســوم کــه بــه »ســینمای انقلابــی فلســطین« شــهرت یافتــه، 
به‌شــمار  ســینما  ایــن  یــخ  تار در  مقاطــع  شــکوفاترین  از  یکــی 
می‌آیــد و در آن، نخســتین گام‌هــای جــدی بــرای تبدیــل تصویــر 
ی در خدمــت مبــارزه و قــدرت نــرم برداشــته می‌شــود. در  بــه ابــزار
یــج می‌آموزنــد  ایــن دوره، ســازمان‌های مبــارز فلســطینی به‌تدر
چگونــه از ســینما بــرای روایــت خــود از مقاومــت و آوارگــی بهــره 
بگیرنــد و مخاطبــان عــرب و بین‌المللــی را خطــاب قــرار دهنــد.

مبــدأ نمادیــن ایــن دوره غالبــا بــا فعالیت‌هــای سُــافه جــدالله 
کــه عکاســی را در  پیونــد خــورده اســت؛ بانــوی فلســطینی‌ای 
قاهــره آموخــت و از نخســتین کســانی بــود کــه تصاویــر منســجم 
از مبــارزه و زندگــی فلســطینیان را ــــ از جملــه در مجموعــه‌ای 

بــا دو  کــرد. اندکــی بعــد، او همــراه  ــــ ثبــت  بــا عنــوان »شــهدا« 
یــه، در اردن و  ، مصطفــی ابوعلــی و هانــی جوهر فلســطینی دیگــر
بــا وجــود تردیدهــای نخســتینِ ســازمان آزادی‌بخــش فلســطین و 
کمبــود شــدید امکانــات فنــی و مالــی، نخســتین گــروه منســجم 
به‌عنــوان  بعدهــا  کــه  دادنــد  شــکل  را  فلســطینی  فیلم‌ســازان 

ی فلســطینی شــناخته شــد. واحــد فیلم‌ســاز

در  یــج  به‌تدر و  بــود  مســتند  عمدتــا  گــروه  ایــن  تولیــدات 
فضاهــای غیرفلســطینی، از جشــنواره‌ها و محافــل هنــری گرفتــه 
بــا  و  بــه نمایــش درآمــد  تــا نمایش‌هــای محــدود دانشــگاهی، 
اســتقبال طیفــی از مخاطبــان همــدل روبــه‌رو شــد. مهم‌تریــن 

: از بــود  عبــارت  فیلم‌هــا  ایــن  محورهــای 

1. عملیات و کنش‌های مسلحانه مبارزان فلسطینی علیه 
ارتش اسرائیل

2. معرفی شهدا و چهره‌های نمادین مقاومت

ی‌های زندگی روزمره در  3. بازنمایی مصائب و دشوار
اردوگاه‌های آوارگان.

آزادی‌بخــش فلســطین  تقویــت شــاخه ســینمایی ســازمان  بــا 
گروه‌هــای مبــارز فلســطینی، از جملــه جبهــه  )ســاف(، دیگــر 
و جبهــه دموکراتیــک، نخســتین  فلســطین  آزادی  بــرای  خلــق 
را  فلســطین«  افــام  »وحــدة  یــا  خــود  ی  فیلم‌ســاز واحدهــای 
گروه‌هــای  از  شــبکه‌ای  یــج  به‌تدر و  کردنــد  ایجــاد  اردن  در 
گرفــت. ایــن ســینمای نوپــا، بــا  مستندســاز فلســطینی شــکل 
جهانــی،  و  منطقــه‌ای  عمومــی  افــکار  بــر  ی  تأثیرگــذار وجــود 
گزیــر در برابــر نــوع دیگــری از قــدرت نــرم قــرار داشــت؛ گفتمانی  نا
ی مصائــب  مســلط کــه بــر همدلــی بــا یهودیــان و برجسته‌ســاز

 فیلم »اینجا و جایی دیگر« ۱۹۷6
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ی از عرصه‌هــای ســینمای  هولوکاســت متمرکــز بــود و در بســیار
را داشــت. بــالا  بین‌المللــی دســت 

در نتیجــه، ســینمای فلســطین در ایــن دوره بیشــتر در حاشــیه 
یــان اصلــی ســینما، امــا میــان مخاطبانــی انــدک و اغلــب  جر
برخــی  همراهــی  از  گاه  و  می‌شــد  دیــده  سیاسی‌شــده  و  گاه  آ
ــرد. یکــی از ایــن  ــز بهــره می‌ب فیلم‌ســازان مســتقل بین‌المللــی نی
عــاوه  کــه  بــود  فرانســوی،  فیلم‌ســاز   ، گــدار ژان‌لــوک  چهره‌هــا 
« )۱۹۷6( بــا بخشــی  بــر ســاخت فیلــم »اینجــا و جایــی دیگــر
یــک دوربیــن  اردوگاه‌هــای فلســطینی،  بــه  مربــوط  از تصاویــر 
داد  قــرار  فلســطینی  فعــالان  اختیــار  در  نیــز  میلی‌متــری   ۱۶
رادیــکال  ســینمای  میــان  نمادیــن  پیونــدی  به‌این‌ترتیــب،  و 
گران فلســطینی  پایــی و مبــارزه فلســطینی برقــرار شــد. ســینما ارو
ی  راه‌انــداز بــا  بومــی،  مخاطبــان  بــه  خــود  آثــار  نمایــش  بــرای 
ــه تولیداتشــان  کنان اردوگاه‌هــا را ب ، توجــه ســا ســالن‌های ســیار

می‌کردنــد. جلــب 

در میــان آثــار ایــن دوره، مســتند »راه‌حــل صلح‌آمیــزی وجــود 
نــدارد« ســاخته مصطفــی ابوعلــی جایگاهــی مهــم دارد؛ فیلمــی 
کنــش عمومــی و مواضــع  کوتــاه، حــدوداً دوازده دقیقــه‌ای، کــه وا
 » راجــرز »طــرح  بــه  نســبت  فلســطینی  مقاومــت  جنبش‌هــای 
بــه  می‌کوشــد  حــال  عیــن  در  و  می‌کنــد  بازنمایــی  را   )۱۹۶۸(
گاهی‌بخشــی دربــاره خطــرات ایــن طــرح بــرای آرمــان آزادی  آ
فلســطین بپــردازد. پــس از آن، ابوعلــی مســتند دیگــری بــا عنــوان 
اردن علیــه  ارتــش  بــه حمــات  کــه  و خــون« ســاخت  »جــان 
تنش‌هــای  و  می‌پرداخــت  فلســطینی  آوارگان  اردوگاه‌هــای 
خونیــن »ســپتامبر ســیاه« را از منظــری فلســطینی ثبــت می‌کــرد.

ــا  ــازان ب ــی، فیلم‌س ــان جهان ــه مخاطب ــار ب ــن آث ــاندن ای ــرای رس ب
ی روبــه‌رو بودنــد؛ خــروج هرگونــه  موانــع شــدید امنیتــی و ادار

ــوع  ــا ممن ــدود ی ــطینیان مح ــرای فلس ــری از اردن ب ــدرک تصوی م
در  فیلم‌هــا  از  نســخه‌هایی  دلیــل،  همیــن  بــه  و  بــود  شــده 
از  اســتفاده  بــا  او  تــا  می‌گرفــت  قــرار  عرفــات  یاســر  اختیــار 
ــه کنفرانس‌هــا  موقعیــت سیاســی و دیپلماتیــک خــود، آنهــا را ب
افــکار  کنــد،  منتقــل  بین‌المللــی  و  عربــی  نشســت‌های  و 
عمومــی عــرب را نســبت بــه وضعیــت اردوگاه‌هــا حســاس ســازد 
و هم‌زمــان بــر سیاســت‌های ســرکوبگرانه دولــت اردن انگشــت 

بگــذارد.

 فیلم »آنها دیگر وجود ندارند« 1974
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می‌تــوان  دوره  ایــن  در  ساخته‌شــده  مســتندهای  دیگــر  از 
اردوگاه‌هــای  بمبــاران  موضــوع  بــا  صهیونیســتی«  »تجــاوز  بــه 
« دربــاره زندگــی در  فلســطینی در لبنــان، »کفــر شــوبا« و »تــل زعتــر
، »ســاح‌های متحــد« ــــ تنهــا  اردوگاه‌هــای کفــر شــوبا و تــل زعتــر
ــه اســرائیل در ســال ۱۹۷۳ ــــ و مســتندهایی  ــا حمل ــر مرتبــط ب اث
دربــاره اشــغال غــزه اشــاره کــرد. دوره ســوم ســینمای فلســطین را 
معمــولاً از حــدود ۱۹۶۸ تــا محاصــره و اشــغال بیــروت در ســال 
تولیــدات  عمــده  آن  در  کــه  دوره‌ای  می‌گیرنــد؛  نظــر  در   ۱۹۸۲
فلســطینی مســتند بود-چیــزی حــدود 16 مــورد- و آثــار داســتانی 
حــال،  ایــن  بــا  مانــد.  باقــی  اســتثنایی  و  انــدک  بســیار  بلنــد 
یکــی از آثــار مصطفــی ابوعلــی در میــان تولیــدات ایــن واحــد 

یافــت. متمایــز  جایگاهــی  ی  فیلم‌ســاز

از  کــه یکــی  کــرد  ابوعلــی در بیانیــه‌ای اعــام  در ســال ۱۹۷۳، 
مراحــل  بازنمایــی  و  ثبــت  ی‌اش،  فیلم‌ســاز اصلــی  اهــداف 
آزادی سرزمینشــان  بــه  بــرای دســتیابی  مبارزاتــی فلســطینیان 
کنــش بــه اظهــارات جنجالــی  اســت. یــک ســال بعــد، او در وا
در  کــه  ــــ  صهیونیســتی  یــم  رژ وقــت  نخســت‌وزیر   ، مایــر گلــدا 
ی دربــاره وضعیــت فلســطین گفتــه  پاســخ بــه پرســش خبرنــگار
بــا همیــن  ــــ فیلــم مســتندی  »آنهــا دیگــر وجــود ندارنــد!«  بــود 
، در چنــد بخــش مجــزا، ســیر  عنــوان ســاخت. ابوعلــی در ایــن اثــر
زندگــی و مبــارزات مجاهــدان فلســطینی را بــه تصویــر می‌کشــد؛ 
فیلمــی کــه ماهیــت آن، حضــور و تــداوم مقاومــت فلســطین را 
یــم صهیونیســتی تأییــد  بــا وجــود حمــات وحشــیانه ارتــش رژ
جلــب  را  فراوانــی  توجهــات  توانســت  مســتند  ایــن  می‌کنــد. 
ینــگ پــس از کشــف  کنــد، تــا جایــی کــه منتقــدی چــون ســارا ارو
یــخ طولانــی مقاومــت و بیانیــه‌ای  فیلــم، آن را یــادآور و نشــانگر تار
ــه و  ــطینی‌ها از نقش ــردن« فلس ک‌ک ــت »پا ــه سیاس ــری علی تصوی

حافظــه جمعــی دانســت.

دوره چهارم: سینمای نوین فلسطین
از  تــازه‌ای  نســل   ،۱۹۸۲ ســال  در  ســوم  دوره  پایــان  از  پــس 
چهــارم  فصــل  فلســطین،  جامعــه  دل  از  برآمــده  فیلم‌ســازان 
ایــن ســینما را تــا امــروز تــداوم بخشــیدند؛ نســلی کــه هم‌زمــان 
شــکل‌گیری  و  اول  انتفاضــه  چــون  سیاســی‌ای  تحــولات  بــا 
تجربــه  بازنمایــی  بــرای  تــازه‌ای  زبــان  خودگــردان،  دولــت 
ــال  ــار س ــدود چه ــه اول ح ــرد. انتفاض ــت‌وجو ک ــطینی جس فلس
 ، اســلو توافق‌هــای  پــی  در  نهایــت،  در  و  انجامیــد  طــول  بــه 
بخش‌هایــی  در   ۱۹۹۳ ســال  در  فلســطین  خودگــردان  دولــت 
از  بخشــی  و  گرفــت  شــکل  اشــغالی  ســرزمین‌های  از  محــدود 
ی ســینمایی بــه چهره‌هایــی چــون یاســر عابــد  سیاســت‌گذار

بــو ســپرده شــد. ر

 ،۲۰۰۰ ســال  در  دوم  انتفاضــه  آغــاز  و  صلــح  رونــد  کامــی  نا بــا 
ســاختارهای پیشــین تولیــد ســینمایی بــار دیگــر دســتخوش 
ی از فعــالان و نهادهــای مرتبــط بــا مرکــز  گسســت شــد و شــمار
ملــی فیلــم فلســطین بــه تبعیــد و مهاجــرت، از جملــه بــه تونــس، 
ی  فیلم‌ســاز کلاســیک  شــکل  مقطــع،  ایــن  در  آوردنــد.  ی  رو
مســتندِ وابســته بــه ســازمان‌ها دیگــر پاســخ‌گوی تمــام نیازهــای 
فرهنگــی جامعــه فلســطین نبــود و هم‌زمــان بــا ظهــور شــبکه‌های 
متعــدد تلویزیونــی عربــی، کارکــرد مســتندهای صرفــا خبــری و 

کمرنگ‌تــر شــد. یــج  به‌تدر گزارشــی 

 برآمدن سینمای داستانی و چهره‌های کلیدی
دوره چهــارم ســینمای فلســطین بــا بازگشــت میشــل خلیفــه از 
ــی  ــم »عروس ــد. او فیل ــاز ش ــغالی آغ ــرزمین‌های اش ــه س ــک ب بلژی
نمونه‌هــای  نخســتین  از  یکــی  کــه  ســاخت  را  جلیلــه«  در 

 فیلم »پنج دوربین شکسته« 2012
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اثــر  اولیــن  البتــه  و  مــدرن فلســطین  بلنــد  ســینمای داســتانی 
بــا  بین‌المللــی  در ســطح  و   به‌شــمار می‌رفــت  بلنــد خــودش 
اســتقبال گســترده‌ای مواجــه شــد. بــا ایــن حــال، خلیفــه تنهــا 
نــزار حســن،  ایلیــا ســلیمان،  نبــود.  ایــن دوره  چهــره شــاخص 
صبحــی  ابواســعد،  هانــی   ، ناصــر علــی  ی،  مشــهراو رشــید 
ی جاســر و شــیرین دعبیــس از  الزبیــدی، عــزّه الحســن، آن‌مــار
دیگــر فیلم‌ســازانی بودنــد کــه در تمــام یــا بخشــی از آثــار خــود بــه 
مســئله فلســطین پرداختنــد و بــا شــهرت خــود، چیــزی به‌عنــوان 

کردنــد. را تثبیــت  »ســینمای فلســطین« 

بــا وجــود شــکوفایی ســینمای داســتانی، آثــار مســتند مهمــی نیــز 
در ایــن دوره تولیــد شــد کــه از جملــه آنهــا می‌تــوان بــه »فرزنــدان 
 )Eilaboun( دربــاره کشــتار روســتای عیلبــون )عیلبــون« )۲۰۰۸
یــم صهیونیســتی در ۳۰ ســپتامبر ۱۹۴۸، ســاخته  بــه دســت رژ
دربــاره   )۲۰۱۲( شکســته«  دوربیــن  »پنــج  و  زریــق،  هشــام 
ــات و  ــار برن ــاخته عم ــری، س ــه باخت ــرائیل در کران ــی اس دیوارکش
ی کــه هــر یــک بــه شــهرتی جهانــی  یــدی اشــاره کــرد؛ آثــار گای داو
دســت یافتنــد و جوایــز متعــددی را کســب کردنــد. ایــن فیلم‌هــا 
نشــان دادنــد کــه ســینمای مســتند فلســطین می‌توانــد از قالــب 
ــخصی  ــای ش ــب روایت‌ه ــر رود و در قال ــرف فرات ــری ص گزارش‌گ
و مشــارکتی، تصویــر پیچیده‌تــری از اشــغال و مقاومــت ارائــه 

کنــد.

ســینمای دوره چهــارم تفاوت‌هــای چشــمگیری بــا دوره‌هــای 
پدیدارشناســی  بــه  آن  عمــده  بخــش  کــه  دارد  خــود  پیشــین 
زندگــی در ســرزمین‌های اشــغالی میــان نســل دوران نکبــت و 
نســل جدیــد بازمی‌گــردد. نســل جدیــد، تجربــه‌ای شــخصی از 
زندگــی در تبعیــد دارد کــه بــه ســرمایه‌ای معنوی در آثارشــان بدل 
شده‌اســت. خاطراتــی کــه میشــل خلیفــه از تحقیــر و خشــونت 
در فرودگاه‌هــای اســرائیلی یــا روایــت ایلیــا ســلیمان از بازداشــت 
بــه ســرمایه‌ای  بــرای اعتراف‌گیــری نقــل می‌کننــد،  و شــکنجه 
عاطفــی و سیاســی در زبــان ســینمایی آنهــا بــدل شده‌اســت. 
بدین‌ترتیــب، زندگــی روزمــره فلســطینی ــــ از صف‌هــای بازرســی 
ــا مهمانی‌هــا و شــوخ‌طبعی‌های کوچــک ــــ بــه عرصــه‌ای بــرای  ت
نوعــی »مقاومــت آرام« یــا »مقاومــت روزمــره« بــدل می‌شــود کــه 
ی  بخشــی از ادبیــات نظــری معاصــر نیــز آن را چنیــن نام‌گــذار

کــرده اســت.

بــا ایــن همــه، ایــن فیلم‌ســازان صرفــا دغدغه‌هــای هویتــی و رنــج 
یاهــا و آرزوهــای  را به‌طــور مســتقیم بازنمایــی نمی‌کننــد، بلکــه رؤ
ی  جامعــه خــود را نیــز در قالــب نمادهــا و موقعیت‌هــای اســتعار
مجســم می‌ســازند. به‌عنــوان نمونــه، می‌تــوان بــه صحنــه پــرش 

شــخصیت فیلــم »زمــان باقی‌مانــده« از دیــوار شــهر اشــاره کــرد؛ 
صحنــه‌ای کــه نوعــی شــکاف لحظــه‌ای در منطــق اشــغال ایجاد 
می‌کنــد و آینــده‌ای متفــاوت را، هرچنــد در ســطح خیــال، پیــش 

گر می‌گــذارد. چشــم تماشــا

 در ادامــه، بــه ســه فیلــم از ســه فیلم‌ســاز فلســطینی، به‌عنــوان 
مهم‌تریــن آثــار دوره چهــارم اشــاره خواهــد شــد.

عروسی در جلیله )۱۹۸۷(
از  ی  بســیار نــگاه  از  خلیفــه،  میشــل  کارگردانــی  بــه  اثــر  ایــن 
به‌شــمار  فلســطین  نویــن  ســینمای  آغــاز  نقطــه  پژوهشــگران، 
می‌آیــد. روایــت فیلــم دربــاره خانــواده‌ای فلســطینی اســت کــه 
مراســم  ی  برگــزار بــرای  روســتا،  یش‌ســفید  ر ابوعــادل،  آن،  پــدر 
اســرائیل  از مقامــات محلــی  ناچــار می‌شــود  پســرش  عروســی 
درخواســت مجــوز کنــد. مقامــات اســرائیلی در پــی آن هســتند 
ــه اجــرا  ــی ب ــا حضــور خــود در مراســم، نوعــی عملیــات روان کــه ب
بگذارنــد و وانمــود کننــد کــه هیچ‌گونــه اختلافــی بــا فلســطینیان 
در  می‌گیرنــد  تصمیــم  روســتا  مــردم   ، دیگــر ســوی  در  ندارنــد. 
یــان مراســم عروســی بــه آنهــا حملــه کننــد. ســرانجام، فیلــم  جر
مراســم  همــان  در  صهیونیســت‌ها  و  مــردم  میــان  درگیــری  بــا 

پایــان می‌رســد. بــه  عروســی 

آیین‌هــا و ســنت‌های عروســی  اثــر می‌کوشــد  ایــن  خلیفــه در 
فلســطینی را بــا دقتــی شــبیه بــه یــک مســتند قوم‌نــگار بازنمایــی 
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یســتن تحــت  کنــد و و در عیــن حــال، از خــال همیــن آیین‌هــا، ز
ترکیــب  می‌کشــد.  تصویــر  بــه  را  نظامــی  کمیــت  حا و  اشــغال 
ی تأملــی، »عروســی در جلیلــه«  رئالیســم اجتماعــی بــا ســاختار
را بــه متنــی مرجــع بــرای فهــم نســبت میــان ســنت، قــدرت و 

مقاومــت در ســینمای فلســطین بــدل کــرده اســت.

زمانی که باقی می‌ماند )۲۰۰۹(
کارگردانــان  برجســته‌ترین  از  یکــی  می‌تــوان  را  ســلیمان  ایلیــا 
کــه پیــام آثــارش  ی  فلســطینی تــا بــه امــروز دانســت؛ فیلم‌ســاز
منتقــل  ســینمایی  نمادهــای  قالــب  در  چیــز  هــر  از  بیــش  را 
به‌شــدت  و  طنزآمیــز  شــاعرانه،  روایتــی  فیلــم  ایــن  می‌کنــد. 
شــخصی از زندگــی فلســطینی‌ها از ســال ۱۹۴۸ تــا امــروز ارائــه 
زندگــی  و  شــده  تنظیــم  بخــش  چهــار  در  روایــت  می‌دهــد. 
دهه‌هــای  در  را  ناصــره  شــهر  مــردم  و  ســلیمان  خانــواده 
یســت زیــر اشــغال دنبــال می‌کنــد. ســلیمان ســبکی  مختلــفِ ز
کــه بــا حداقــل دیالــوگ، بیشــترین معنــا را  منحصربه‌فــرد دارد 
منتقــل می‌کنــد. او در ایــن فیلــم بــا اســتفاده از قاب‌هــای ثابــت 
و طولانــی، ســکوت‌های طنزآلــود و حضــور خــود در نقــش »ناظــر 
ــش از  ــم بی ــت، فیل ــرد. در حقیق ــش می‌ب ــت را پی ــوش«، روای خام

اســت. مشــاهده  نوعــی  باشــد،  »داســتان‌گویی«  کــه  آن 
»زمانــی کــه باقــی می‌مانــد« نشــان می‌دهــد کــه زندگــی روزمــره 
و  رنــج  تجربــه  صرفــا  اســرائیل  کمیــت  حا تحــت  فلســطینیان 
تأخیرهــا،  کوچــک،  کنش‌هــای  در  بلکــه  نیســت،  ســرکوب 
نهفتــه  آرام  و  وجــودی  مقاومــت  نوعــی  ســکوت‌ها،  و  نگاه‌هــا 
اســت. بــه همیــن دلیــل، بخــش قابــل توجهــی از خوانش‌هــای 
ســینمای  از  نمونــه‌ای  را  می‌مانــد«  باقــی  کــه  »زمانــی  نظــری، 
کنــار ســطح مســلحانه و  کــه در  »مقاومــت روزمــره« می‌داننــد 
حماســی مقاومــت، بــر تــداوم حضــور روزمــره، حافظــه و طنــز 
می‌کنــد. کیــد  تأ مقاومــت  بدیــل  صورت‌هــای  به‌عنــوان  تلــخ 
دیگــر  ســینمای  در  فلســطینی،  فیلم‌ســازان  ایــن  کنــار  در 
بــا  کــه  می‌شــوند  یافــت  آزادمردانــی  نیــز  عربــی  کشــورهای 
شــجاعت بــه مســئله فلســطین پرداخته‌انــد و دربــاره آن فیلــم 

. ند خته‌ا ســا

اینک بهشت )۲۰۰۵(
ــم کــه یکــی از شناخته‌شــده‌ترین نمونه‌هــای ســینمای  ایــن فیل
یکم اســت، بــه کارگردانــی هانی  فلســطین در اوایــل قــرن بیســت‌و
انتفاضــه  واپســین ســال‌های  در  و  نابلــس  در شــهر  ابواســعد، 
ی شده‌اســت. داســتان  الاقصــی، یعنــی ۲۰۰۳ تــا ۲۰۰۴، فیلم‌بــردار
دربــاره دو جــوان بــه نام‌هــای خالــد و ســعید اســت کــه از دوران 
می‌گیرنــد  تصمیــم  و  داشــته‌اند  دوســتی  یکدیگــر  بــا  کودکــی 
انجــام  تل‌آویــو  در  را  شــهادت‌طلبانه  و  کماندویــی  عملیاتــی 
دهنــد. روایــت فیلــم، در حقیقــت، ۴۸ ســاعت پایانــی زندگــی 
آنهــا را دنبــال می‌کنــد؛ ســاعاتی کــه در طــی آن یکــی از ایــن دو 
نســبت بــه هدفشــان دچــار تردیــد می‌شــود. ابواســعد بــا پرهیــز از 
ی مســتقیم، منطــق درونــی انتخــاب شــهادت‌طلبانه  زبــان شــعار
یِ اشــغال را در هــم تنیــده نشــان می‌دهــد.  و فشــارهای ســاختار
ــاور خــود اســتوارتر اســت، عملیــات  در نهایــت ســعید کــه در ب
ی را در اتوبــوس شــهری تل‌آویــو ــــ کــه اغلــب سرنشــینان  انتحــار
آن نظامیــان اســرائیلی هســتند ــــ انجــام می‌دهــد. فیلــم روایــت 
خــود را بــر پایــه نمــاد شــجاعت ســعید در مســیر مقاومــت پیــش 

ــد.  ــدل می‌کن ــه ب ــره‌ای جاودان ــه چه ــان، او را ب ــرد و در پای می‌ب
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 سینمای مصر و یوسف شاهین
نیــز  عربــی  کشــورهای  دیگــر  ســینمای  در  فلســطینی،  فیلم‌ســازان  کنــار  در 
کارگردانانــی ظهــور کرده‌انــد کــه بــا شــجاعت بــه مســئله فلســطین پرداختــه و آن را 
بــه یکــی از محورهــای اخلاقــی و سیاســی آثــار خــود بــدل کرده‌انــد. در ایــن میــان، 
ی کــه پــس از شکســت‌های پیاپــی،  ســینمای مصــر جایــگاه ویــژه‌ای دارد؛ کشــور
ــان  ــا پیم ــرانجام ب ــت و س ــه گرف ــی فاصل ــکال عرب ــم رادی ــج از ناسیونالیس ی به‌تدر
ی رســمی روابــط بــا اســرائیل تــن داد. »کمپ‌دیویــد« در ســال ۱۹۷۹ بــه عادی‌ســاز

نــه  کــه  گذاشــت  یــادگار  بــه  را  ی  فیلم‌ســاز مصــر  ســینمای   ، بســتر همیــن  در 
از موضــع اســام سیاســی، بلکــه از افقــی انســان‌گرایانه و پان‌عربــی بــه مســئله 
ی از آثــارش، به‌صــورت مســتقیم یــا غیرمســتقیم،  فلســطین نگریســت و در شــمار
کــم  ــه آن پرداخــت: یوســف شــاهین. او در دورانــی کــه بخشــی از نخبــگان حا ب
یــم صهیونیســتی داشــتند، بــا زبــان تصویــر و کلام، بارهــا بــر  مصــر ســر ســازش بــا رژ

کیــد کــرد. پیونــد میــان آزادی فلســطین و کرامــت جمعــی اعــراب تأ

شــاهین، با آن‌ که خود فلســطینی نبود، در ســینمایش از آرمان فلســطین و از نقد 
ی بــرای  ، ســتم و اشــغالگری دفــاع کــرد و مســئله فلســطین را بــه معیــار اســتعمار
ســنجش وجــدان عربــی بــدل ســاخت. در ادامــه، مهم‌تریــن آثــار او کــه به‌طــور 

ی بــه ایــن مســئله می‌پردازنــد، مــرور می‌شــود. مســتقیم یــا در ســطح اســتعار

هم‌سرود )۱۹۶۷(
ایــن فیلــم هم‌زمــان بــا آغــاز جنــگ ۱۹۶۷ ســاخته شــد. شــاهین 
ــی  ــکلات اجتماع ــی و مش ــدت عرب ــئله وح ــرح مس ــه ط در آن ب
عربــی  درگیــری  بســتر  در  همــواره  کــه  موضوعاتــی  می‌پــردازد؛ 
لایه‌هــای  در  می‌یابنــد.  معنــا  فلســطین  مســئله  و  اســرائیلی  ـ 
ــان  ــی جه ــه سیاس ــه تفرق ــبت ب ــکار نس ــدی آش ــم، نق ــن فیل زیری

عــرب قابــل مشــاهده اســت.

پرچم‌ها )۱۹۶۸(
و  شــد  ســاخته   ۱۹۶۷ شکســت  از  پــس  کــه  کوتــاه  فیلمــی 
به‌صــورت نمادیــن بــه مســئله فلســطین و ضــرورت مقاومــت 
و  تردیــد  شــک،  فضــای   ، اثــر ایــن  در  شــاهین  می‌پــردازد. 
ناامیــدی پــس از جنــگ را بــه تصویــر می‌کشــد، امــا در پایــان 
ی، پیــام مقاومــت را  بــا بهره‌گیــری از نمادهــای امیــد و پایــدار
ی دربــاره از دســت  برجســته می‌ســازد. در ایــن فیلــم، نمادپــرداز
می‌شــود  مطــرح  فلســطین  از  تمثیلــی  به‌عنــوان  زمیــن،  رفتــن 
پس‌گیــری نمادهــا و  ، بــه ســمت باز امــا حرکــت نهایــی تصویــر

دارد. گرایــش  جمعــی  اراده  احیــای 

 زمین )۱۹69(
فلســطین  مســئله  بــه  مســتقیم  به‌طــور  فیلــم  ایــن  گرچــه  ا
نقــد  در  شــاهین  یوســف  آثــار  مهم‌تریــن  از  امــا  نمی‌پــردازد، 
ــاره  ــد. روایــت فیلــم درب ی به‌شــمار می‌آی اســتعمار و زمین‌خــوار

 فیلم »هم‌سرود« 

 فیلم »زمین« 

 یوسف شاهین
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مبــارزه دهقانــان مصــری بــا فئودال‌هــا و اســتعمار اســت، امــا 
در عمل به اســتعاره‌ای از مقاومت در برابر اشــغال و از دســت 
دادن زمیــن بــدل می‌شــود؛ مفهومــی کــه شــاهین آشــکارا آن 
ــاع  ــاره دف ــی درب ، فیلم ــر ــن اث ــد. ای ــد می‌زن ــطین پیون ــه فلس را ب
از زمیــن در مصــر اســت، امــا بارهــا از ســوی خــود شــاهین 
به‌عنــوان تمثیلــی از مســئله فلســطین معرفــی شده‌اســت: بــه 
ایــن شــکل کــه غصــب زمیــن معــادل اســتعمار و اشــغال، و 
دهقانــان نمــاد ملت‌هــای تحــت ســلطه‌ای هســتند کــه بــرای 

ک خــود، بــه مبــارزه برمی‌خیزنــد. حفــظ خــا

العصفور )۱۹۷۲(
شــاهین  یوســف  آثــار  سیاســی‌ترین  از  یکــی  فیلــم  ایــن 
به‌شــمار می‌آیــد. »گنجشــک« به‌صــورت مســتقیم شکســت 
را عامــل  درونــی حکومت‌هــای عربــی  و فســاد  ســال ۱۹۶۷ 
ــام  ــر اســرائیل معرفــی می‌کنــد. پی ــان در براب اصلــی ضعــف آن
نهایــی فیلــم کامــاً روشــن اســت: دشــمن خارجــی تنهــا عامــل 
و  سیاســی  دســتگاه‌های  کــه  هنگامــی  نیســت؛  شکســت 
بی‌مســئولیت‌اند،  و  فاســد  عــرب  جوامــع  خــودِ  اقتصــادی 
مســئله فلســطین نیــز قربانــی همیــن ســاختارهای پوســیده 
می‌شــود. شــاهین این‌جــا هم‌زمــان بــه بیــرون و درون شــلیک 
می‌کنــد: نقــد اشــغال، همــراه بــا نقــد نظــم عربــی‌ای کــه مدعــی 
دفــاع از فلســطین اســت امــا در عمــل ناتــوان و گرفتــار منافــع 

اســت. تنگ‌نظرانــه 

بازگشت کودک گمشده )۱۹۷۶(
ســال  شکســت  از  پــس  فضــای  بازتاب‌دهنــده  فیلــم  ایــن 
۱۹۶۷ اســت؛ شکســتی کــه در تخیــل جمعــی اعــراب پیونــدی 
ــا مســئله فلســطین داشــت. قهرمــان داســتان پــس  مســتقیم ب
از ایــن شکســت جمعــی بــه وطــن بازمی‌گــردد و بــا جامعــه‌ای 
کــه امیــد خــود را از دســت داده اســت. در  روبــه‌رو می‌شــود 
ــان  ــی جه ــی ـ اجتماع ــود سیاس ــر رک ــدی ب ــم نق ــت، فیل حقیق
ــی اعــراب  عــرب و بازتاب‌دهنــده احساســات ناشــی از ناتوان

در دفــاع از فلســطین اســت.

بیروت، جای امن )۱۹۸۲(
ایــن فیلــم روایتــی اپیزودیــک از پیامدهــای حملــه اســرائیل بــه 
لبنــان ارائــه می‌دهــد کــه یکــی از اپیزودهــای آن بــه کارگردانــی 
یوســف شــاهین ســاخته شده‌اســت. شــاهین در ایــن بخــش، 
وضعیــت مــردم فلســطینی ـ لبنانــی را بــا نگاهــی انســانی بــه 
کیــد  تصویــر می‌کشــد. نمایــش زندگــی روزمــره زیــر بمبــاران، تأ
یکــرد  رو نقــد  و  فلســطینی‌ها  و  لبنانی‌هــا  مشــترک  رنــج  بــر 
مؤلفه‌هایــی  مهم‌تریــن  از  جنــگ،  بــه  سیاســی  و  رســانه‌ای 

ــود. ــته می‌ش ــزود برجس ــن اپی ــه در ای ــت ک اس

 فیلم »گنجشک« 

 فیلم »بازگشت کودک گمشده« 

 یوسف شاهین
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اسکندریه دوباره و برای همیشه )۱۹۸۹(
یوســف  موضــع  قدرتمندتریــن  و  صریح‌تریــن  فیلــم  ایــن 
در  و  می‌آیــد  به‌شــمار  فلســطین  مســئله  قبــال  در  شــاهین 
اوســت.  یه«  »اســکندر ســه‌گانه  از  بخــش  سیاســی‌ترین  واقــع 
بــه  آشــکار  به‌صــورت   ، اثــر ایــن  از  بخش‌هایــی  در  شــاهین 
ی روابــط برخــی حکومت‌هــای عربــی بــا اســرائیل  عادی‌ســاز
او  می‌کنــد.  دفــاع  فلســطین  مقاومــت  از  هم‌زمــان  و  می‌تــازد 
نشــان می‌دهــد کــه چگونــه هنرمنــدان و مــردم عــادی، در برابــر 
فشــارهای سیاســی، هویــت عربــی و حمایــت از فلســطین را 
یکــردی بیوگرافیــک،  زنــده نــگاه می‌دارنــد. کارگــردان بــا اتخــاذ رو
بــه شکســت و ســرخوردگی روشــنفکران عــرب در مواجهــه بــا 
ســازش‌های دولت‌هایشــان اشــاره می‌کنــد و در عیــن حــال، 
فلســطین را »امتحــان اصلــی وجــدان عربــی« می‌نامــد؛ جایــی 
کــه فرهنــگ و هنــر می‌تواننــد و بایــد بــه مقاومــت ادامــه دهنــد.

و  کوتــاه  مســتند  چنــد  شــاهین  یوســف   ، آثــار ایــن  از  فراتــر 
تلویزیون‌هــای  در  ضبط‌شــده  گفت‌وگوهــای  از  مجموعــه‌ای 
عربــی نیــز دارد کــه در آنهــا بــه صراحــت از حمایــت از مقاومــت 
سیاســت‌های  بــا  مخالفــت  و  اشــغالگری  نقــد  فلســطین، 
او  نــگاه  حــال،  ایــن  بــا  می‌گویــد.  ســخن  اســرائیل  و  یــکا  آمر
حامــی  و  اســتعمار  ضــد  انســان‌گرایانه،  چیــز  هــر  از  بیــش 
نقــد  اصــل،  در  شــاهین  دیــدگاه  بــود.  عربــی  همبســتگی 
را تنهــا راه  نــه صرفــا بازگویــی آن؛ او مقاومــت  بــود  شکســت 
ایــن  صــدای  را  هنرمنــد  و  می‌دانســت  فلســطین  احیــای 
کیــد کــرده اســت کــه  مقاومــت تلقــی می‌کــرد. شــاهین بارهــا تأ
مســئله اصلــی فلســطین تنهــا اشــغال نیســت، بلکــه ضعــف، 
فســاد، تفرقــه و ســوءمدیریت درون کشــورهای عربــی نیــز نقــش 
تعیین‌کننــده‌ای در ایــن شکســت‌ها داشــته اســت. بــا وجــود 
ی اســامی، همــواره  ، حتــی پــس از مــوج بیــدار کــه مصــر آن 
بــوده، حضــور چهــره‌ای چــون یوســف  دســتخوش اســتحاله 
شــاهین در ســینمای ایــن کشــور نشــان می‌دهــد کــه آزادگــی و 
یکــردی پان‌عربــی  ـــ هرچنــد بــا رو ی را ـ حساســیت ضداســتعمار

و نــه دینــی ــــ همچنــان می‌تــوان در جهــان یافــت.

 ایران، محور مقاومت
امــا فراتــر از جهــان عــرب، نخســتین کشــور غیرعربــی کــه پــس از 
انقــاب اســامی ۱۳۵۷، مســئله فلســطین را به‌مثابــه یــک دال 
ی در گفتمــان رســمی و هویتــی خــود تثبیــت کــرد، ایــران  محــور
ی کــه در چارچــوب آنچــه بعدهــا »محــور مقاومــت«  بــود؛ کشــور
نــام گرفــت، فلســطین را از یــک امــر صرفــا ملــی ـ عربــی بــه امــری 
ایــن  ســینما،  ســطح  در  داد.  ارتقــا  تمدنــی  و  انقلابــی  دینــی، 
ســینمای  نوعــی  تولیــد  بــرای  تلاشــی  می‌تــوان  را  جابه‌جایــی 
سیاســیِ پــس از انقــاب دانســت کــه در آن، تصویــر فلســطین 
ــر  و حــزب‌الله بخشــی از پــروژه بازتعریــف »خــودِ انقلابــی« در براب

یالیســتی« اســت. »دیگــریِ صهیونیســتی و امپر

ی انقــاب و قطــع نفــوذ مســتقیم قدرت‌هایــی چــون  بــا پیــروز
ایــالات متحــده و اســرائیل، ســینمایی کــه در ســال ۱۳۵۶ عمــاً 
ــد  ــا حمایــت ســاختار جدی ــود، ب ــه مــرز ورشکســتگی رســیده ب ب
ــا آرمان‌هــای انقــاب بیعــت کــرد.  ــاره جــان گرفــت و علنــا ب دوب
آرمان‌هــای  بــا  هم‌ســویی  بــا  کوشــید  ســینما  ایــن  از  بخشــی 
انقــاب، بــه ســوی نوعــی »ســینمای متعهــد« در معنــای نزدیکــی 
نــه  کــه  ســینمایی  کنــد؛  حرکــت  ســوم  ســینمای  ســنت  بــه 
و  ی  ضداســتعمار گفتمــان  حامــل  بلکــه  ســرگرم‌کننده،  فقــط 

باشــد. ضدصهیونیســتی 

گفتمــان سیاســی  ایــران در ســطح  بــا این‌همــه، در حالی‌کــه   
از محورهــای اصلــی  به‌عنــوان یکــی  بین‌المللــی،  و رســانه‌ای 
بدنــه  می‌شــود،  شــناخته  مقاومــت  و  فلســطین  از  حمایــت 
اصلــی ســینمای ایــران، به‌ویــژه از دهــه ۱۳۷۰ بــه بعــد، عمومــا 
کــرده  در مــدار ســینمای اجتماعــی و جشنواره‌پســند حرکــت 
حاشــیه‌ای  بــه  مقاومــت  جبهــه  و  فلســطین  بــه  پرداختــن  و 
کم‌تعــداد امــا معنــادار در تولیــدات ســینمایی محــدود مانــده که 
ی«، »حکومتــی«  ــا برچســب‌هایی چــون »شــعار آن هــم اغلــب ب
یــا »سفارشــی« بــه حاشــیه رانــده می‌شــود. ایــن شــکاف میــان 
گفتمــان رســمی مقاومــت و پیکــره غالــب تولیــدات ســینمایی، 
یــک ســینمای پــس  یکــی از گره‌گاه‌هــای اصلــی تحلیــل ایدئولوژ

از انقــاب اســت.

را  فیلم‌هــا  از  مجموعــه‌ای  انقــاب،  از  پــس  دهــه  چهــار  در 
ــینمای  ــا »س ــت« ی ــینمای مقاوم ــی »س ــوان کل ــل عن ــوان ذی می‌ت
»ســرب«  از  کــه  ی  آثــار کــرد؛  دســته‌بندی  ضدصهیونیســتی« 
»شــکارچی  و  داد  ســیف‌الله  »بازمانــده«  تــا  کیمیایــی  مســعود 
تولیــدات  از  مجموعــه‌ای  نیــز  و  شــیخ‌طادی،  پرویــز  شــنبه« 
یکردهــا  مرتبــط بــا مقاومــت لبنــان و جنــگ ۳۳روزه، طیفــی از رو
یخــی تــا آثــار دینــی در بــر می‌گیرنــد. ایــن بدنــه،  را از ملــودرام تار
هرچنــد از نظــر تعــداد محــدود اســت، امــا می‌توانــد همچــون 
آزمایشــگاهی بــرای مطالعــه نســبت میــان فــرم ملــی، گفتمــان 
ــود. ــده ش ــه‌ای دی ــی و منطق ــب داخل ــت و مخاط ــمی مقاوم رس  فیلم »اسکندریه دوباره و برای همیشه« 
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سرب )۱۳۶۷(
یــت مســئله فلســطین،  نخســتین اثــر ســینمای ایــران بــا محور
فیلــم »ســرب« بــه کارگردانــی مســعود کیمیایــی اســت. بــا آن کــه 
کیمیایــی عمدتــا بــا ســینمای اجتماعــیِ خشــن  ی  فیلم‌ســاز
شــصت،  دهــه  پایانــی  ســال‌های  در  او  می‌شــود،  شــناخته 
نخســتین اثــر ســینمایی بــا محتــوای ضدصهیونیســتی را مقابــل 
دوربیــن بــرد و از ایــن حیــث، پیشــگام فیلم‌ســازان ایرانــی در 

پرداختــن بــه ایــن موضــوع به‌شــمار می‌آیــد.

ــا اواخــر  ــه اواخــر دهــه ۱۹۴۰ میــادی، هم‌زمــان ب ــم ب داســتان فیل
پایــان  از  پــس  کــه  دوره‌ای  بازمی‌گــردد؛  شمســی،   ۱۳۲۰ دهــه 
بــه  موعــود«  »ســرزمین  در  اســرائیلی‌ها  دوم،  جهانــی  جنــگ 
ــان  ــداد، بنی ی ــن رو ــد و ای ــت زدن ــن دس ــرائیل نوی ــکل‌گیری اس ش
ی  صهیونیســم جهانــی را اســتوار ســاخت. بــا ایــن حــال، بســیار
صهیونیســم  و  خــود  دینــی  هویــت  میــان  جهــان،  یهودیــان  از 
بــه  بــا نگاهــی  کیمیایــی  مرزبنــدی روشــنی داشــتند. مســعود 
یخــی، در میانــه دهــه شــصت فیلــم »ســرب« را  ایــن مقطــع تار
ســاخت؛ فیلمــی دربــاره انتقــال یهودیــان از ایــران بــه ســرزمین 
موعــود. »ســرب« بــا بازنمایــی فضــای دهــه ۱۳۳۰ و تفکیــک میان 
»یهــودی« و »صهیونیســت«، اثــری قابــل تأمــل و قابــل ارجــاع در 
ــان  ــاد می ــکان اتح ــه  ام ــت ک ــای گذاش ــر ج ــی ب ــه کیمیای کارنام
پــرده  ی  رو را  انقلابــی«  »ایرانــیِ  و  »یهــودیِ ضدصهیونیســت« 

ترســیم می‌کــرد .

آتش پنهان )۱۳۶۹(
این فیلم نخســتین اثر ســینمایی اســت که مقاومت مســلمانان 
ــر اســرائیل پــس از اشــغال ایــن منطقــه در  ــان در براب جنــوب لبن
ی  فیلم‌ســاز کاوش،  حبیــب  می‌کنــد.  روایــت  را   ۱۹۸۲ ســال 
، بــا آغــاز انقــاب اســامی، در ســال ۱۳۶۰ فیلــم »فصــل  کــم‌کار
یــم طاغــوت ســاخت. دو  خــون« را بــا موضــوع ظلــم و ســتم رژ
کــه روایــت قهرمانــی مــردم  ســال بعــد نیــز فیلــم »دادشــاه« را ــــ 

سیســتان و بلوچســتان در مخالفــت بــا اصــل چهار ترومن اســت 
، خــود را به‌عنــوان یکــی از  ــــ بــه نمایــش گذاشــت و از ایــن منظــر
فیلم‌ســازان آثــار انقلابــی آن دهــه مطــرح کــرد. چنــد ســال بعــد، 
کــران  در واپســین ســال دهــه شــصت، فیلــم »آتــش پنهــان« از او ا
کشــن  ــری بیگ‌پرودا شــد کــه در زمــان خــود، از حیــث تولیــد، اث

در ژانــر جنگــی محســوب می‌شــد.

یــم اســرائیل را در عرصــه  کاوش در ایــن فیلــم، نهایــت شــقاوت رژ
حــال،  ایــن  بــا  می‌کشــد.  تصویــر  بــه  بی‌رحمــی  و  تــرور  ظلــم، 
ی  برجسته‌ســاز مشــابه،  نمونه‌هــای  بــا  او  اثــر  اصلــی  تفــاوت 
حضــور زنــان و ترســیم زن کنشــگر و رزمنــده مســلمان شــیعه در 
برابــر شــریرترین دشــمن اســام اســت. کارگــردان در قاب‌بنــدی 
مــردان  بــا  زنــان  همراهــی  بــه  مقاومــت،  جبهــه  از  بخــش  ایــن 
بســنده نمی‌کنــد؛ زن مســلمان شــیعه ســاح بــه دســت می‌گیــرد 
را  شــیعه  زنــان  ایــن  شــهادت  کاوش،  دوربیــن  می‌جنگــد.  و 
در میــدان نبــرد، در حالــت ایســتاده، و حتــی در زنــدان و زیــر 
ــا اقتــدار ثبــت می‌کنــد. »آتــش پنهــان« از نخســتین  شــکنجه، ب
ی رزمنــدگان مســلمان ــــ کــه  ی اســت کــه حمــات انتحــار ــار آث
یــم اشــغالگر قــدس انداختــه بــود ــــ را  رعــب و هــراس در دل رژ
بــا آن بهره‌منــد  بــه تصویــر می‌کشــد و مخاطــب را از مواجهــه 

می‌ســازد.

بازمانده )۱۳۷۳(
ــوان نمــاد ســینمای مقاومــت دانســت؛  ــده« را می‌ت ــم »بازمان فیل
ــی  ــم ایران ــری کــه متأســفانه تنهــا و در عیــن حــال بهتریــن فیل اث
فیلــم  ایــن  می‌آیــد.  به‌شــمار  فلســطین  مظلومیــت  دربــاره 
اقتباســی از رمــان »بازگشــت بــه حیفــا« نوشــته غســان کنفانــی 
توســط  فیلــم،  ســاخت  از  پیــش  ســال   ۲۵ حــدود  کــه  اســت 
ــه جزئیــات  ــده« ب ــود. »بازمان ــه نــگارش درآمــده ب ســیف‌الله داد ب
ــان حمــات گســترده اســرائیلی‌ها  ی زندگــی فلســطینی‌ها در جر
ــه خانه‌هــا و زندگی‌شــان می‌پــردازد و تصویــری تکان‌دهنــده و  ب

مانــدگار از ایــن وقایــع بــه مخاطــب ارائــه می‌دهــد.

و  عــرب  یگــران  باز از  اثــر  ایــن  ســاخت  بــرای  داد  ســیف‌الله 

 فیلم »بازمانده« 1373  فیلم »سرب« 
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کــه نقــش مهمــی  گرفــت  لوکیشــن‌های کشــورهای عربــی بهــره 
عربــی  نیــز  فیلــم  اصلــی  زبــان  داشــت.  فیلــم  پذیــری  باور در 
شــد  باعــث  کــه  امــری  شــد؛  دوبلــه  فارســی  بــه  بعدهــا  و  بــود 
»بازمانــده« در کشــورهای عربــی به‌عنــوان یکــی از مهم‌تریــن آثــار 
ـ فلســطینی شــناخته و دیــده شــود. داد در  ضدصهیونیســتی 
اقتبــاس از داســتان غســان کنفانــی، هوشــمندی بــه خــرج داد؛ 
یکــرد مؤاخذه‌گــر داســتان اصلــی  چــرا کــه بــا وجــود تلخــی و رو
ــکل‌گیری  ــان ش ــه در زم ــطین ک ــردم فلس ــی از م ــه بخش ــبت ب نس
ی  کنــش فعالــی نداشــتند، روایــت فیلــم را بــه پیــروز اســرائیل 
نمادین و هدفمند قهرمان داســتان ســوق داد. در واقع، او از آن 
یــک، تنهــا ایــده اصلــی را وام گرفــت؛ ایــده فرزنــدی کــه  روایــت تراژ
در زمــان یــورش نظامیــان ارتــش اســرائیل در خانــه جــا می‌مانــد.

بــا وجــود اصالــت محتوایــی و اقتبــاس هوشــمندانه »بازمانــده«، 
ایــن فیلــم بــه اصــرار مدیــران ســینمایی وقــت در جشــنواره فجــر 
ویــژه  بعــد، جایــزه  و در ســال  نیافــت  تولیــدش حضــور  ســال 
از  پیــش  تــا  حــال،  ایــن  بــا  کــرد.  خــود  آن  از  را  داوران  هیئــت 
کــران عمومــی در مردادمــاه ۱۳۷۵، در  جشــنواره و حتــی تــا زمــان ا

ــد. توقیــف باقــی مان

لبنان، عشق من )۱۳۷۴( و  ترور )۱۳۷۶(
حســن کاربخــش، کارگردانــی کــه در دهــه شــصت تمرکــز اصلــی 
خــود را بــر آثــار جنگــی و دفــاع مقــدس گذاشــته بــود، در دهــه 
ی آورد و طــی فاصلــه‌ای  هفتــاد بــه ســینمای مقاومــت لبنــان رو
« را بــر پــرده  دو ســاله، فیلم‌هــای »لبنــان، عشــق مــن« و »تــرور
ســینماها نشــاند. »لبنــان، عشــق مــن« روایتگــر داســتان یــک زن 
یــان  امدادگــر فرانســوی و عضــو صلیــب ســرخ اســت کــه در جر
جنــگ لبنــان و اســرائیل در ســال ۱۹۸۲، پایــش بــه ســرزمین‌های 
اشــغالی بــاز می‌شــود. او در تــاش بــرای نجــات دختــری لبنانــی 
اســت کــه در حملــه صهیونیســت‌ها گرفتــار شــده و در نهایــت، 
بــا کمــک جوانــان مقاومــت، بــه منطقــه‌ای امــن منتقــل می‌شــود.

و  عــرب  یگــران  باز از  داد،  ســیف‌الله  همچــون  کاربخــش، 

کــرد  اســتفاده  فیلمــش  بــرای ســاخت  لوکیشــن‌های خارجــی 
تــا اثــرش نه‌تنهــا در ایــران، بلکــه در جهــان عــرب نیــز مخاطــب 
داشــته باشــد. بــا ایــن حــال، تمرکــز اصلــی فیلــم بیــش از آن کــه 
بــر مفهــوم مقاومــت باشــد، بــر ابعــاد انســانی جنــگ قــرار دارد و از 
، بــه اثــری ضدجنــگ تبدیــل نمی‌شــود. دو ســال بعــد،  همیــن رو
ــه  ــه‌ای سیاســی‌تر ب « را ســاخت کــه در لای ــرور کاربخــش فیلــم »ت
تقابــل مقاومــت و اســرائیل می‌پــردازد. داســتان ایــن فیلــم دربــاره 
زنــی خبرنــگار لبنانــی بــه نــام ســاره اســت کــه بــه دلیــل نــگارش 
ــوده  ب مقالاتــی علیــه اســرائیل، از کار اخــراج می‌شــود و پــس از ر
ی  بــه همــکار ناچــار  نامــزدش توســط صهیونیســت‌ها،  شــدن 
گرچــه  بــرای شناســایی یکــی از نیروهــای مقاومــت می‌گــردد. ا
ــن«  ــق م ــان، عش ــه »لبن ــبت ب ــی نس ــث محتوای ــم از حی ــن فیل ای
و  توجــه  مــورد  آن  انــدازه  بــه  امــا  اســت،  غنی‌تــر  و  پیچیده‌تــر 

ــت. ــرار نگرف ــار ق انتش

هفت سنگ )۱۳۷۶(
مجموعه تلویزیونی »هفت ســنگ« در ۱۷ قســمت به کارگردانی 
عبدالرضــا نــواب صفــوی ســاخته شــد و یــک ســال بعــد، نســخه 
ســینمایی برگرفتــه از ایــن ســریال در جشــنواره فیلــم فجــر بــه 
نمایــش درآمــد. ایــن اثــر روایتگــر داســتان فرزنــد یــک خاخــام 
ی‌گــردان  بــزرگ اســرائیلی اســت کــه از باورهــای صهیونیســتی رو
ی کنــد.  شــده و قصــد دارد بــا بــزرگان انتفاضــه فلســطین همــکار
نــام  بــه  ضداســرائیلی  و  یهــودی  جوانــی  اصلــی،  شــخصیت 
دیویــد، پســر خاخــام الیــاس شــمعون اســت کــه پــس از ســال‌ها 
تــش، بــرای دیــدار بــا شــیخ  اقامــت در هلنــد و پایــان تحصیلا
امــا  می‌شــود.  فلســطین  وارد  انتفاضــه،  جنبــش  رهبــر  یــم،  کر
کــرده و  ســازمان جاسوســی اســرائیل، موســاد، او را شناســایی 
تحــت تعقیــب قــرار می‌دهــد. »هفــت ســنگ« یکــی از مهم‌تریــن 
آثــار ساخته‌شــده دربــاره فلســطین و از نمونه‌هــای قابــل توجــه 

ســینمای ضدصهیونیســتی ایــران به‌شــمار می‌آیــد.
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قناری )۱۳۸۲(
را  فــارس  نــام  بــه  فلســطینی  پســربچه‌ای  داســتان  ی«  »قنــار
روایــت می‌کنــد؛ کودکــی کــه پــدرش بــه دســت صهیونیســت‌ها 
ی‌ای  بازداشــت می‌شــود و خــود او نیــز هنــگام محافظــت از قنــار
کــه هدیــه‌ای از کشــیش کلیساســت، بــر اثــر شــلیک نیروهــای 
صهیونیســتی بــه شــهادت می‌رســد. جــواد اردکانــی کــه پیش‌تــر 
تجربــه ســاخت آثــار دفــاع مقدســی را در کارنامــه داشــت، در این 
یــه دیــد یــک کــودک معصــوم فلســطینی،  فیلــم بــا انتخــاب زاو

ــد. ــر می‌کش ــه تصوی ــطین را ب ــردم فلس ــه م ــرائیل علی ــم اس ظل

هیام )۱۳۸۲(
»هیــام« دومیــن فیلــم ســینمای ایــران در ســال ۱۳۸۲ اســت کــه 
ــه کارگردانــی محمــد  ــر ب ــه موضــوع مقاومــت می‌پــردازد. ایــن اث ب
درمنــش، داســتان یــک زوج فلســطینی را روایــت می‌کنــد کــه پس 
ــرت  ــتان مهاج ــه انگلس ــی ب ــرای زندگ ــد ب ــم دارن از ازدواج تصمی
یــان یــورش ارتــش اســرائیل بــه اردوگاه جنیــن  کننــد، امــا در جر
گرفتــار می‌شــوند. آنهــا ناخواســته در کنــار رزمنــدگان فلســطینی 
وارد میــدان مقاومــت شــده و ســرانجام از تصمیــم مهاجــرت 
خــود پشــیمان می‌شــوند. درمنــش بــا نگاهــی دقیــق، مردمــی را 
کــه بــه امیــد ســراب آرامــش، ســرزمین خــود را تــرک می‌کننــد، نقــد 
کــرده و ســعادت را در ایســتادگی و مقاومــت در برابــر دشــمن 

نشــان می‌دهــد.

زخم زیتون )۱۳۸۳(
پــس از »آتــش پنهــان« و »لبنــان، عشــق مــن«، محمدرضــا آهنــج 
بــه جنــگ لبنــان و  از آخریــن فیلــم مربــوط  هفــت ســال بعــد 
اســرائیل در ســال ۱۹۸۲، ســومین اثــر خــود را دربــاره نخســتین 
»زخــم  ســاخت.  لبنــان  در  حــزب‌الله  هســته‌های  شــکل‌گیری 

یتــون« داســتان مــردی بــه نــام یوســف را روایــت می‌کنــد کــه در  ز
پوشــش فروشــنده‌ای دوره‌گــرد بــرای مقاومــت فعالیــت می‌کنــد. 
، ســلما، کــه از تحــرکات اســرائیل دچــار هــراس شــده،  همســر او
دســتگیری  از  پــس  کننــد.  مهاجــرت  بیــروت  بــه  دارد  اصــرار 
درونــی  تحولــی  دچــار  ســلما  زنــدان،  در  شــهادتش  و  یوســف 
می‌شــود و می‌کوشــد جــای همســرش را در صفــوف مقاومــت 
پــر کنــد. آهنــج در ایــن فیلــم، هماننــد »آتــش پنهــان«، قهرمانــی 
بــه تصویــر می‌کشــد؛  را  لبنــان  زنــان شــیعه مســلمان جنــوب 
یــم  زنانــی کــه در نهایــت نقــش مهمــی در عقب‌نشــینی ارتــش رژ
ایــن حــال،  بــا  ایفــا می‌کننــد.  از جنــوب لبنــان  صهیونیســتی 
کیفیــت اثــر در حــد یــک تله‌فیلــم باقــی مانــد و بــه ســطح آثــار 

پیشــین کارگــردان نرســید.

شکارچی شنبه )۱۳۸۸(
پــس از »بازمانــده« ســیف‌الله داد، »شــکارچی شــنبه« ســاخته 
ســینمای  تجربه‌هــای  مهم‌تریــن  از  شــیخ‌طادی  پرویــز 
کــه  فیلمــی  می‌آیــد؛  به‌شــمار  ایــران  در  ضدصهیونیســتی 
فلســطینیان،  علیــه  ی  ســاختار خشــونت  نمایــش  بــر  عــاوه 
ــر فراینــد اســتحاله فکــری یــک پســربچه  هســته روایــت خــود را ب
شــنبه«  »شــکارچی  می‌کنــد.  بنــا  پدربزرگــش  توســط  یهــودی 
بــرای تحلیــل آلتوســری از  از ایــن حیــث، نمونــه‌ای قابل‌تأمــل 
را  یــک«  ایدئولوژ »ســوژه  شــکل‌گیری  زیــرا  اســت،  ی  ایدئولــوژ
در قالــب زنجیــره‌ای از مناســک، آموزش‌هــا و تنبیه‌هــا نشــان 
کــه  می‌کنــد  ثبــت  را  لحظــه‌ای  تلــخ،  به‌نحــوی  و  می‌دهــد 
قربانــیِ کوچــک خــود بــه بازتولیدکننــده خشــونت بــدل می‌شــود. 
یجــی میــان مخاطــب  ی تدر ــا ایجــاد همذات‌پنــدار کارگــردان ب
از اجبــار  کنــده  کــودک، احســاس خفگــی در فضــای آ و ایــن 
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کــودک  کــه در آن،  دینــی و قومــی را منتقــل می‌کنــد؛ فضایــی 
به‌واســطه نســب یهــودی‌اش بــه مســیر قتــل و نابــودی ســوق داده 
می‌شــود و در نهایــت حتــی پدربزرگــش را از پــا درمــی‌آورد. بــا 
کــران، »شــکارچی  یتــی در مســیر ا وجــود ســخت‌گیری‌های مدیر
شــنبه« بــه یکــی از آثــار مانــدگار ایــن حــوزه تبدیــل شــد و در 
نســخه‌های فارســی، عبــری و عربــی در دســترس مخاطبــان قــرار 

گرفــت.

تولدی دیگر )۱۳۸۶(
یــک  قالــب  در  روزه   ۳۳ جنــگ  فضــای  بازنمایــی  نخســتین 
« بــه کارگردانــی عبــاس  ملــودرام جنگــی، بــا فیلــم »تولــدی دیگــر
رافعــی و نویســندگی هــادی مقدم‌دوســت شــکل گرفــت. یــک 
ســال پــس از حماســه حــزب‌الله در برابــر اســرائیل، نخســتین اثــر 
ــاره  ــر درب ی شــبکه الکوث ــا ســرمایه‌گذار ــران و لبنــان ب مشــترک ای
ایــن جنــگ ســاخته شــد و در بیست‌وششــمین جشــنواره فیلــم 
فجــر بــه نمایــش درآمــد. داســتان فیلــم دربــاره ملوانــی جــوان 
کــه پــس از شــنیدن خبــر حملــه اســرائیل  بــه نــام زهیــر اســت 
یــا بازمی‌گــردد و در جســت‌وجوی همســر  از دل در بــه لبنــان، 
مفقــودش راهــی مناطــق جنگــی می‌شــود. او در ایــن مســیر بــا 
آشــنایی بــه نــام علــی، از اعضــای مقاومــت، همــراه می‌شــود و 
یــت ناتمــام  پــس از مجــروح شــدن علــی، تصمیــم می‌گیــرد مأمور
او را در متوقــف ســاختن صهیونیســت‌ها بــه ســرانجام برســاند. 
فیلمنامــه، به‌واســطه قلــم توانمنــد هــادی مقدم‌دوســت، بــه اثــری 
چندلایــه بــرای تحــول شــخصیت اصلــی بــدل می‌شــود؛ جوانــی 
کســب درآمــد می‌اندیشــید و نســبتی بــا  کــه در آغــاز تنهــا بــه 
جنــگ و مقاومــت نداشــت، امــا در پایــان، از تمــام داشــته‌های 

ــذرد. ــمن می‌گ ــودی دش ــان و ناب ــاع از لبن ــرای دف ــود ب خ
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ریسمانی نزدیک‌تر از رگ )۱۳۹۰(
ایــن فیلــم بــه کارگردانــی مســعود اطیابــی، اقتباســی از داســتان 
یــد« نوشــته عبدالقــدوس امیــن ــــ نویســنده  کالور کوتــاه »حبــل 
ســیدعباس  شــهید  همســر  )خاطــرات  »هم‌قســم«  کتــاب 
یســمانی نزدیک‌تــر از رگ« ماجــرای اشــغال  موســوی( ــــ اســت. »ر
از  مــردی  زندگــی  بســتر  در  را  آن  ی  آزادســاز و  لبنــان  جنــوب 
کــه در  میانســالی تــا پیــری روایــت می‌کنــد. خانــه ایــن پیرمــرد 
ی قــرار دارد، بــه اشــغال صهیونیســت‌ها درمی‌آیــد  مناطــق مــرز
و بــه پایــگاه آنــان تبدیــل می‌شــود. او کــه یکــی از فرزندانــش را 
ــت  ــار اس ــت داده، ناچ ــت‌ها از دس ــات صهیونیس ــر اقدام در اث
ی خانــه اشغال‌شــده  ی، روبــه‌رو هــر روز در بالکــن خانــه پــدر
زمــان  تــا  کــه  تلــخ  ی  انتظــار بکشــد؛  و ســیگار  بنشــیند  خــود 
اشــغال جنــوب توســط جوانــان حــزب‌الله ادامــه می‌یابــد. فیلــم، 
ــزب‌الله  ــت ح ــه دس ــه ب ــی ک ــرای انتقام ــت ب ی اس ــار ــت انتظ روای
رقــم می‌خــورد و قــاب طلایــی آن، صحنــه‌ای اســت کــه پیرمــرد 
را  اســرائیلی‌ها  پایــگاه  بمبــاران  کشــیدن،  ســیگار  حــال  در 
تماشــا می‌کنــد. هرچنــد در فیلــم اشــاره مســتقیمی بــه حــزب‌الله 
ــه  ــر در ســی‌امین جشــنواره فیلــم فجــر موفــق ب نمی‌شــود، ایــن اث
یافــت جوایــز بهتریــن فیلــم و بهتریــن فیلمنامــه در بخــش  در

شــد. بین‌الملــل 

سی و سه روز )۱۳۹۱(
کنــش  « تنهــا وا «، فیلــم »ســی و ســه روز پــس از »تولــدی دیگــر
یــم  رژ برابــر  در  حــزب‌الله  روزه   ۳۳ جنــگ  بــه  ایــران  ســینمای 
کــه بــا حمایــت بنیــاد ســینمایی فارابــی  صهیونیســتی اســت 
مقاومــت  از  پــس  ســال  شــش  شــورجه  جمــال  شــد.  ســاخته 
کلیــدی توقــف ارتــش  حــزب‌الله در ســال ۲۰۰۶، یکــی از نقــاط 



صهیونیســتی در جنــوب لبنــان را محــور داســتان فیلــم خــود 
مناطــق  از  یکــی  به‌عنــوان  الشــعب،  عیتــا  روســتای  داد.  قــرار 
یــم صهیونیســتی از  مهــم ایــن نبــرد، جایــی اســت کــه ارتــش رژ
تعــداد اندکــی از نیروهــای حــزب‌الله شکســت می‌خــورد. »ســی 
« ایــن مقاومــت سرســختانه را در قالــب دوئلــی میــان  و ســه روز
رزمنــدگان  فرمانــده  و  اســرائیل  ارتــش  از  بی‌رحــم  فرمانــده‌ای 
حــزب‌الله روایــت می‌کنــد و در کنــار آن، روابــط شــخصیت‌های 

می‌زنــد. پیونــد  به‌هــم  را  داســتان 

 سینمای ایران و مسئله فلسطین
امــروزه و پــس از عملیــات »طوفــان الاقصــی« و جنگ‌هــای اخیــر 
غــزه، روایــت مســلط در رســانه‌های غربــی از »یهــودیِ همــواره 
بــا پرســش‌های  افــکار عمومــی جهــان  از  قربانــی« در بخشــی 
جــدی مواجــه شــد و موجــی از همدلــی بــا فلســطین و تولیــد 
آثــار هنــری انتقــادی، حتــی از ســوی هنرمنــدان غیرمســلمان، 
جدیــد  نســل  از  بخشــی  فضــا،  همیــن  در  شده‌اســت.  ایجــاد 
ایــران کــه پیــش از ایــن تحــت تأثیــر هژمونــی رســانه‌های جهانــی 

و شــبکه‌های اجتماعــی، گاه آرمان‌هــای مقاومــت را بــه ســخره 
یــان خشــونت و مقاومــت  می‌گرفــت، در مواجهــه بــا تصاویــر عر
در غــزه و لبنــان، در معــرض نوعــی برانگیختگــی اخلاقــی قــرار 
بایکوت‌هــا  فرهنگــی،  در موضع‌گیری‌هــای  را  کــه خــود  گرفتــه 
ایــن  و  می‌دهــد  نشــان  روزمــره«  »مقاومــت  از  شــکل‌هایی  و 
موقعیتــی کم‌نظیــر بــرای بازتعریــف نســبت ســینمای مــا و مفهــوم 

مقاومــت فلســطین اســت.

 در مجموع، ســینمای ایران در قبال فلســطین و جبهه مقاومت 
، گفتمان رســمی  در موقعیتــی دوگانــه ایســتاده اســت: از یک‌ســو
و بخشــی از بدنــه فیلم‌ســازان ــــ از »ســرب« و »بازمانــده« تــا »آتــش 
ی دربــاره جنــگ ۳۳روزه ــــ در  پنهــان«، »شــکارچی شــنبه« و آثــار
پــی صورت‌بنــدی نوعــی »ســینمای مقاومــت« هم‌خانــواده بــا 
ی اســت؛ ســینمایی  ســینمای ســوم و ســنت‌های ضداســتعمار
کــه فلســطین و لبنــان را صحنــه‌ای بــرای پیونــد عدالت‌خواهــی 

یالیســم و بازتعریــف »مــا«ی انقلابــی می‌بینــد.  دینــی، ضدامپر

، ســاختار جشــنواره‌های جهانــی،  ، منطــق بــازار از ســوی دیگــر



ســازوکار انتخــاب نماینــدگان اســکار و ذائقــه بخشــی از مخاطبــان شــهری، 
ــه ســمت ســینمای اجتماعــیِ به‌ظاهــر خنثــی و  بخــش بزرگــی از تولیــدات را ب
گاه ســیاه‌نما ســوق داده اســت؛ ســینمایی کــه در آن مســئله فلســطین یــا غایــب 
اســت، یــا بــه حاشــیه رانــده می‌شــود و در بهتریــن حالــت، در حــد اشــاره‌ای 

نمادیــن باقــی می‌مانــد.

ی میــان ســینمای متعهــدِ ضدصهیونیســتی و ســینمای  ایــن تنــش ســاختار
ــینمای  ــری س ــل نظ ــه تحلی ــت ک ــه‌ای اس ــان نقط ــی هم ــئله‌محورِ غیرسیاس مس
یــک«، »مقاومــت روزمــره«  سیاســی ایــران ــــ بــا مفاهیمــی چــون »دســتگاه ایدئولوژ
و »ملی‌گرایــی دینــی« ــــ می‌توانــد بــر مبنــای آن کارنامــه ایــران در قبــال فلســطین 
تولیــدات،  کمّــیِ  محدودبــودن  و  شــکاف‌ها  ایــن  وجــود  بــا  کنــد.  ی  کاو وا را 
ــط  ــای مرتب ــتی و فیلم‌ه ــار ضدصهیونیس ــوع از آث ــا متن ــک ام ــه کوچ ــن بدن همی
ــور  ــطین به‌ط ــر فلس ــرگاه تصوی ــد ه ــان می‌ده ــان نش ــطین و لبن ــت فلس ــا مقاوم ب
یخــی »بازمانــده« تــا  جــدی و خلاقانــه وارد ســینمای ایــران شــده ــــ از ملــودرام تار
ی ماننــد »شــکارچی شــنبه« و ملودرام‌هــای جنگــی مشــترک بــا لبنــان ــــ هــم  آثــار
ی، بحــث و  در داخــل و هــم در جهــان عــرب و فراتــر از آن امــکان همذات‌پنــدار
گــر به‌جــای رهاشــدن در حاشــیه،  بازاندیشــی را برانگیختــه اســت؛ ظرفیتــی کــه ا

سازوکار انتخاب 
نمایندگان اسکار 

و ذائقه بخشی 
از مخاطبان 

شهری، بخش 
بزرگی از تولیدات 

را به سمت 
سینمای اجتماعیِ 

به‌ظاهر خنثی 
و گاه سیاه‌نما 

سوق داده است؛ 
سینمایی که در آن 

مسئله فلسطین 
یا غایب است، یا 
به حاشیه رانده 

می‌شود.
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ی فرهنگــی و  گاهانه‌تــر در سیاســت‌گذار به‌طــور منســجم‌تر و آ
در انتخاب‌هــای هنرمنــدان پــی گرفتــه شــود، می‌توانــد بــه یکــی 
از مهم‌تریــن ســرمایه‌های نــرم ســینمای ایــران در میــدان جهانــی 
ی و مقاومــت را در متــن  ، ایدئولــوژ بــدل شــود و نســبت میــان هنــر

ســینمای معاصــر ایــران به‌روشــنی آشــکار کنــد.

 سخن آخر
یخــی و تحلیلــی بازتــاب مســئله فلســطین و جبهــه  بررســی تار
، همــواره فراتــر  مقاومــت در ســینما نشــان می‌دهــد کــه ایــن هنــر
از کارکــرد ســرگرم‌کننده خــود عمــل کــرده و بــه عرصــه‌ای بــرای 
تقابــل روایت‌هــا و بازنمایــی مناســبات قــدرت بــدل شده‌اســت. 
یــان غالــب  یــم صهیونیســتی، ســینمای جر از بــدو شــکل‌گیری رژ
جهانــی ـ به‌ویــژه هالیــوود ـ بــا تکیــه بــر تــوان رســانه‌ای گســترده و 
ــه داده  ــخ ارائ ی پشــتیبانی‌های سیاســی، روایتــی یک‌ســویه از تار
ی مظلومیــت یهودیــان، بــه مشروعیت‌بخشــی  و بــا برجسته‌ســاز
اشــغال فلســطین پرداختــه اســت؛ در حالــی‌ کــه رنــج، آوارگــی و 
مقاومــت مــردم فلســطین یــا بــه حاشــیه رانــده شــده یــا اساســا 

ــده گرفتــه شده‌اســت. نادی

کنــش  یــج و در وا در چنیــن فضایــی، ســینمای فلســطین به‌تدر
نقشــی  عــرب،  جهــان  سیاســی  و  نظامــی  شکســت‌های  بــه 
ــت  ــان مقاوم ــداوم گفتم ــی و ت ــت مل ــف هوی ــی در بازتعری اساس
ــا  ــر عهــده گرفــت. ایــن ســینما، به‌ویــژه از دوره ســوم بــه بعــد، ب ب
تکیــه بــر ســینمای مســتند و ســپس ورود بــه عرصــه ســینمای 
داســتانی، توانســت روایــت فلســطینی را از وضعیــت انــکار و 

ســکوت خــارج کــرده و بــه میــدان افــکار عمومــی جهانــی وارد 
ســازد. بــا ایــن حــال، ســینمای فلســطین به‌خصــوص در دوره 
چهــارم، به‌جــای تمرکــز بــر مفهــوم کلاســیک مقاومــت کــه مبتنــی 
و  روزمــره  یســت  ز اســت،  رزمنــدگان  میدانــی  کنش‌هــای  بــر 
تــاش بــرای بقــا را به‌مثابــه شــکلی از مقاومــت در برابــر اشــغالگر 

بــه تصویــر می‌کشــد.
به‌ویــژه  عــرب،  گران  ســینما از  ی  شــمار فلســطین،  کنــار  در 
ی،  یکــردی انســان‌گرایانه و ضــد اســتعمار یوســف شــاهین، بــا رو
ی بــرای ســنجش وجــدان  مســئله فلســطین را به‌عنــوان معیــار
نه‌تنهــا  و  کرده‌انــد  مطــرح  عــرب  جهــان  فرهنگــی  و  یخــی  تار
اشــغالگری اســرائیل، بلکــه ضعــف، تفرقــه و ســازش دولت‌هــای 
ی شــاهدی بــر ایــن  عربــی را نیــز بــه نقــد کشــیده‌اند. چنیــن آثــار
مدعــا هســتند کــه شکســت فلســطین، صرفــا محصــول قــدرت 
جهــان  درونــی  بحران‌هــای  در  یشــه  ر بلکــه  نیســت،  دشــمن 

عــرب نیــز دارد.
ی اســامی  ی جمهــور بــا وجــود جایــگاه محــور  ، ایــران نیــز در 
ــا  ــران در مقایســه ب در حمایــت از جبهــه مقاومــت، ســینمای ای
ی محــدود  یــک و فرهنگــی خــود، حضــور ظرفیت‌هــای ایدئولوژ
شــاخص  ی  آثــار همــه،  ایــن  بــا  اســت.  داشــته  حــوزه  ایــن  در 
همچــون »بازمانــده«، »آتــش پنهــان« و »شــکارچی شــنبه« نشــان 
می‌دهنــد کــه هــرگاه ســینمای ایــران به‌طــور جــدی بــه مســئله 
 ، فلســطین و مقاومــت پرداختــه، توانســته روایت‌هایــی اثرگــذار
ثابــت  نمونه‌هــا  ایــن  کنــد.  خلــق  فراملــی  حتــی  و  مانــدگار 
ــرم  ــر از قــدرت ن ی مؤث ــزار ــه اب می‌کننــد کــه ســینما قــادر اســت ب

 فیلم »آتش پنهان« 
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ی  ، به‌ویــژه در کشــور در برابــر پــروژه رســانه‌ای صهیونیســم بــدل شــود. از همیــن رو
ماننــد ایــران، ســینما بایــد در روایــت مقاومــت ـ نــه فقــط فلســطین ـ پویایــی و 

تحــرک بیشــتری پیــدا کنــد.
در مجمــوع، ســینمای مقاومــت ـ اعــم از فلســطینی، عربــی و ایرانــی ـ تلاشــی 
ــت در  ــت هوی ــت و تثبی ــی مظلومی ــی، بازنمای یخ ــه تار ــظ حافظ ــرای حف ــت ب اس
یــان، نیازمنــد درکــی عمیق‌تــر  . تــداوم و تقویــت ایــن جر برابــر پــروژه حــذف و انــکار
محافظه‌کارانــه  ملاحظــات  از  عبــور  و  روایت‌هــا  جنــگ  در  ســینما  نقــش  از 
فرهنگــی و سیاســی اســت. تنهــا در چنیــن شــرایطی اســت کــه ســینما می‌توانــد 
ی مؤثــر در  جایــگاه واقعــی خــود را به‌عنــوان صــدای ملت‌هــای مظلــوم و ابــزار

ــد. ــاز یاب عرصــه جهانــی مقاومــت ب
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سینمای مقاومت 
ـ اعم از فلسطینی، 

عربی و ایرانی ـ 
تلاشی است برای 

حفظ حافظه 
تاریخی، بازنمایی 

مظلومیت و تثبیت 
هویت در برابر 

پروژه حذف و انکار. 
تداوم و تقویت این 

جریان، نیازمند 
درکی عمیق‌تر از 

نقش سینما در 
جنگ روایت‌ها و 

عبور از ملاحظات 
محافظه‌کارانه 

فرهنگی و سیاسی 
است.


